| En1985, el creador
norteamericano
expuso en Chile y
converso
extensamente con
"El Mercurio” sobre
su arte.
Presentamos parte
del didlogo y los
entretelones de
aquella visita: .

POR WALDEMAR SOMMER

on nuestro Bellas Ar-
tes como escenario, y
o donde abundan las
e marcas del terremoto
de marzo, enfrentamos al autor
texano, envueltos por la presen-
cia estimulante de sus propias
obras. El nombre de Rauschen-
berg constituye, sin duda, pilar
fundamental del Pop-Art, ese
movimiento de vanguardia ex-
trema que, hacia fines de los
anos 50, dio un paso adelante
dentro del proceso de desmitifi-
cacion emprendido por Du-
champ y el dadafsmo, cuatro
décadas antes.

_ De ese modo, el intento dad4
de variar el punto de percep-
cion mediante el reemplazo de
la “bella pintura” por el vulgar
objeto hecho en serie —ready
made—, o por la rectificacién
flagrante de la obra de arte “cl4-
sica”, fue llevado mds lejos to-
davia. Para eso, los artistas pop,
en sus propositos de desmitifi-
car la civilizacién tecnoldgica
de la segunda mitad del siglo,
hicieron del objeto de uso co-
rriente, sin importar su estado
de deterioro, un monumento
glorioso. Pero, ademds de con-
vertir los elementos de desecho
en material estético, se retoma-
ba la proposicién de Duchamp,
encaminada a hacer una misma
cosa del arte y la vida.

Para Rauschenberg, por lo
tanto, los utensilios, las sustan-
cias banales, poseen potencias
artisticas que deben aprove-
charse: palas, sacos de cemento
vacios, baldes, cuerdas y trozos
de madera, neumdticos y rue-
dasinservibles, tarros y envases
desechados, textiles populares,
una sierra metdlica, puertas con
rejilla de alambre, viejas pren-
das de vestir, cerdmica lumino-
sa, cartones. Podemos compro-
bar hasta qué punto su exube-
rante fantasia creadora es capaz
de convertir en poesia pldstica
los ingredientes mds desprecia-
bles. Asimismo, la serigrafia,
que recoge fotograffas de dia-
rios y revistas, juega un papel
capital en su produccién, donde
tampoco faltan la mancha, la
chorreadura de color y la mane-
ra de componer rescatados del
arte abstracto.

CITA CELEBRE.—"La pintura estd relacio

nada tanto con el arte como con la vida...

RESCATE \ El artista y su entrevista con "Artes y Letras”:
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Pop, prolifico, experimental y multifacética

.
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(Yo intento actuar en esa brecha entre amhas)” dijo el creador.

Robert Rauschenberg (1925-2008) es
considerado uno de los artistas mas
influyentes y provocativos de la segunda
mitad del siglo XX, gracias al rol que tuvo
en el pop art, que surgi6 como una critica
al expresionismo abstracto que dominaba
el ambiente artistico de los afios '50.

Las fronteras entre pintura,
gréfica, escultura y hasta insta-
lacién no siempre son del todo
definidas en los inmensos colla-
ges del maestro del Arte Pop.

concepciones que las transfor-
man en un vasto fresco de nues-
tra época y de ciertas regiones
del mundo; visto, desde luego,
con ojos de norteamericano y
con una sensibilidad propia de
un gran artista.

La huella de Albers

—Entiendo que su relacién
con el arte nacié de una manera
no demasiado habitual. _

“Creo que mi formacién aca-
démica es bastante tinica (el en-
trevistado usa con frecuencia el
término “unique”). Primero
asisti al Kansas City Art Institu-
te, al que iba también, entre
otros, Jackson Pollock. Yono sa-
bfa nada de este lugar hasta en-
trar en €l. Luego viajé a Parfs.

Allf descubri que el mito habfa
desaparecido..., el mundo, el
mundo artistico internacional
que Picasso, Matisse, Brancusi y

~‘Giacometti habfan creado ya no
Sin embargo, hay algo en sus =

existfa. |Ellos ahora eran clési-
cos! De modo que los estudian-
tes que conoci en clases discu-
tian de la sicologia del arte.

Eso no era para mi. Por ello
volvi a los Estados Unidos para
estudiar con Joseph Albers. Ne-
cesitaba disciplina y €l era muy
bueno en eso jPero Albers odia-
ba mi trabajo! Despuésingresé a
la Liga de Estudiantes de Arte
de Nueva York, que es el lugar
donde se filtra a casi todo el
mundo artistico en Estados
Unidos”.

—¢Hasta qué punto sus estu-
dios con Albers dejaron huellas
en su obra?

“En dos aspectos. El primero,
que Albers me ensefid el respe-
to por el color. Me hizo apren-
der que no podia elegir arbitra-
riamente entre un color y otro;

Revoluciond la forma de hacer arte con
sus "combinaciones”, que conjugaban
pintura y escultura, e incluian objetos y
materiales que iban desde animales
disecados y.ventiladores hasta desechos
gue encontraba en Nueva York. Como
Warhol, utilizé también el métado de la

no permitia que lo hiciera. Le
interesaba, por ejemplo, que
usara el rojo, para hacer mds
brillante el verde...; pero yome
enamoraba del r0jo, me enamo-
raba del verde, me enamoraba
del amarillo... y las cosas no re-
sultaban. De manera que aque-

serigrafia. En 1964 obtuvo el primer
premio en la categoria de pintura de la
Bienal de Venecia. Artista muiltiple —pin-
tor, fotdgrafo, performer, escendgrafo y
compositor son algunas de sus facetas—,
fue un creador muy prolifico y con un
avido apetito por la experimentacion.

ponsabilidad”.

—De qué manera los postu-
lados de Duchamp y del Dadi
fueron desarrollados y trans-
formados por el Pop Art y, so-
bre tode, por su propia obra?

“Yo nunca habfa visto un co-
llage, hasta que yo mismo me

“En el taller, uno debe sacudirse la
reputacion de la chagueta y ahordar su
trabajo come un recién nacide”.

llas obras que considero mis
primeros trabajos maduros, re-
sultan todas monocrométicas.
Otra cosa que me inculcé Al-
bers fue disciplina: si iba a con-
vertirme en un artista, debia
asumir absolutamente mi res-

encontré exhibiendo collages,
en la Galeria Betty Parsons de
Nueva York. Ademds jamdsha-
bia pensado que el Dadaismo
fuera una posibilidad visual.
Crefa que era muy bueno en el
plano literario y en el de la gré-

fica. Pero el primer Duch
que vi en mi vida estaba jur
Maillol y preferi a Ducha
En el Museo de Arte Con
pordneo de Nueva York h
una plataforma con escultt
Noguchi, Maillol y Ducha
Este mostraba el piso co
rueda de bicicleta encima;
tan cldsica como el Noguch
Maillol.

El Dadd, tal como yo lo
tiendo, sélo podia ser un m
miento revolucionario, un
que contra lo académico.
embargo, en el moment:
que yo veia por primera vi
Dadafsmo ya era una cosa
masiado hermosa...

Fue para mf una influer
porque la realidad de util
objetos del modo en que ]
usaba los objetos, o Picassc
sulta parte de mi histo
Constitufa parte de mi nat
leza antes de ser parte d
historia; antes de que suf
de qué se trataba”.



"REBUS" (1955).— Obra del prolifico Robert Rauschenberg, nacido en Texas y fallecido este lunes a los 82 afios. Se

expuso en febrero en el MOMA.

“Volvi a Estados
Unidos para
estudiar con

Joseph Albers.
cesitaba
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disciplina vy él era

muy bueno en eso.
iPero Albers odiaba
mi trabajo!”

Su afinidad
con John Cage

—:Podria contarnos algo so-
bre su periodo de colaboracién
con John Cage?

“Conocf a John Cage (impor-
tante muisico y artista pldstico
estadounidense) en el Black
Mountain College. Tenfamos
una afinidad natural. Decia él
que debid estudiar para llegar a
Ser Zen, pero que yo era un zen
natural. Afios mads tarde, un de-
cenio después de haber trabaja-
do juntos, me lo encontré en un
ascensor y me dijo: “jSabes,
Bob, no era necesario que triun-
faramos los dos, bastaba con
uno!”. Fue un gran elogio, yo lo
admiro por su curiosidad, por
. su respeto ante la investigacién

y por su &nimo de blisqueda ex-

haustiva. Espiritualmente, es
| una persona muy hermosa”.

—Esa colaboracién inclufa
muisica de Cage?

“Trabajé con €l y con la com-

DANZA.

El 2001 el artista realiz6 la escenografia del montaje "Intersca-

pe”, una de las celebradas facetas de su arte.

pafia de danza de Merce Cun-
ningham. John componia la
mitsica; Merce nola ofa, yonola
ofa. Merce hacfa la coreograffa,
yo no la veia; yo creaba el ves-
tuario, tampoco Merce lo vefa.
Tal vez, intercambidbamos no-
tas de una sola linea, pero jera
una verdadera colaboracion,
basada en la confianza total!

Luego comenzibamos a ar-
mar nuestro trabajo ¥, a veces,
algo no encajaba. Usted sabe,
los bailarines no pueden caerse
en las notas, pero pueden trope-
zar con los trajes (rfe en son de
disculpa). En todo caso, la co-
reografia no se modificaba, de
manera que si habfa algunas
equivocaciones, yo era el que te-
nia que cometerlas. Esto duré
muchos afios y fue un periodo
muy estimulante, viajamos por
todo el mundo, incluso tras la
Cortina de Hierro.

Atn pienso —y si tiene algu-
na pregunta relativa a esto me
gustaria responderla— que, ca-

da vez mas, la ultima, o una de
las dltimas posibilidades que
tiene el mundo para establecer
un contacto entre los hombres,
una forma de comunicacion, es
a través de las artes”.

—;Considera que la critica
estructuralista supo interprefar
su obra con acierto?

“Creo que, en general, des-
concierto alos criticos, pues mis

‘'obras tienen por objeto llevar a

una persona, sencillamente, a la
superficie de una nueva reali-
dad. De manera que, si trabajo
bien, le estoy dando un espejo
para que pueda ver algo de si
misma, algo que no ha visto an-
tes, Es una invitacion y no una
amenaza; no hay en mis obras
ningtin elemento que pretende
significar otra cosa. Y eso enfu-
rece a esos criticos”.

Juicio al
neoexpresionismo

“Cuando decidi venir a Chile,

dos del Museo de Bellas Artes
contemplaron, en julio de 1985,
como el equipo de colaboradores
de Rauschenberg se ponia guantes
blancos y riguroso delantal para
desembalar las obras del artista
pop que poblarian las salas de un
Museo de Bellas Artes recién
terremoteado y lleno de grietas (el
sismo habfa ocurrido tan sélo
cuatro meses antes).

El clima politico también era
intenso. Corrian los Lltimos afios de
Pinochet, y la visita de Rauschen-
herg desatd la oposicion de muchos
artistas. El clima de la conferencia
de prensa que dio en el Bellas Artes
fue tenso y Nelly Richard le mani-
festo sus reparos. El artista no
entendia castellano y, como buen
pop, era méas hien apolitico.

La asistencia del ptiblico a la
muestra fue masiva (sélo la pri--
mera semana asistieron cinco mil
personas). Desplegadas a través
de todo el museo, 225 obras
pictéricas, incluidos una serie de
collages y 13 esculturas confeccio-
nadas con materiales diversos,
como papel, neumaticos y cajas de
carton, desconcertaron a muchos
santiaguinos. La muestra se inscti-
bia en el plan R.0.C. I. (Rauschen-

lo hice, entre otras razones,
atraido por su gran singulari-
dad geogrdfica (“geographi-
cal... jah!... uniqueness”). Es
sorprendente que en un pafs
existan estas enormes diferen-
cias de climas, actitudes, cultu-
ras. Yo espero que las obras que
he trafdo en mi segunda visita,
inspiradas en Chile, reflejen al-
go de esas experiencias, Espero
contribuir a eliminar algunos de
los prejuicios locales respecto
delo que es mds importante y lo
quenolo es. También, poder re-
cordar a los habitantes de Chile
las cosas por las cuales debieran
sentirse orgullosos”, explica.
—¢Qué opinién le merecen
nuevas corrientes artisticas, co-
mo la pintura del Neoexpresio-
nismo o Transvanguardia?
“Me llegan muy poco. Creo
que se trata de una exageracién
en la biisqueda del éxito. Care-
cen de dedicacién, de percep-
cion, de filosoffa. Sus exponen-
tes son personas profesionales,

i

DIALOGO.— aldemar Sommer y Robert Rausenberg

berg Overseas Culture Interchan-
ge) que contemplaba viajes del
artista a diversos paises, donde
luego presentaba exposiciones.
Para recolectar material, Raus-
chenberg viajé a Chile el afio
previo a la muestra, en 1984.
Algunas de las imagenes que le
llamaron la atencién y que luego
incorpord a sus creaciones fueron
las caridtides del Museo de Bellas
Artes, una gallina y un antiguo

simplemente; yono las conside-
ro artistas”.

— ;Qué obra salvaria usted,
de cualquier época, en arquitec-
tura, pintura y escultura?

Se da largo tiempo para pen-
sar y en uno de sus arranques ti-
picos de humor, responde:

“Creo que, definitivamente,
la préxima..., de cualquier ar-
tista, en cualquier época”.

“Sacudirse la chaqueta”

En algunas de las tltimas pa-
labras que Rauschenberg nos
formula se halla, acaso, una de
las claves que definen su mejor
verba pldstica. En efecto, al
menciondrsele, de paso, el reco-
nocimiento internacional que
ha merecido su obra —Gran
Premio de Ia Bienal de Venecia
1964, por ejemplo— contesta
rdpido: “Son cosas muy agrada-
bles de ofr fuera del estudio, pe-
rono valen una vez que se entra
al taller; entonces, uno debe sa-

EN CHILE.— Un equipo con delantal y guantes blancos monté la muestra.

Cristo camino a Malloco.

Al critico de "Artes y Letras”,
Waldemar Sommer le tocd con-
versar largo con él para la entre-
vista que reproducimos. "Recuer-
do que me explicé que, cada dia,
solo se ponia a trabajar si sentia
miedo, temor frente a la tela y la
creacion. Si no lo experimentaba,
se ponia la chaqueta, se iba del
taller y volvia al otro dia”.

—En Chile fue recibido como
una gran figuras del pop. éConser-
va esa percepcion?

“Totalmente. Es uno de los
artistas mas representativos del
pop, junto a Lichtenstein y War-
hol, aunque este (ltimo tiene una
propuesta mas radical. El pop de
Rauschenberg es mas calido que
el de Warhol. En su desafio de
hacer arte con la basura de las
grandes ciudades desarrolla una
poderosa y extensa imagineria,
donde cada elemento conserva
su individualidad, sin restar
unidad y tension al conjunto. Sus
vinculaciones con la miisica y la
danza fueron también valiosas.
Fue un artista maltiple, muy
representativo de la cultura
norteamericana.

cudirse la reputacién de la cha-
queta y abordar su trabajo como
un recién nacido, como si éste lo
hiciera por primera vez”.

La sencillez de Rauschenberg
hace explicable, en buena medida,
la frescura primigenia que im-
pregna sus trabajos, la ausencia
de ellos de una rutinaria “mane-

.ra” de copiarse a sf mismo. Por el

contrario, pareciera que su acti-
tud es, aunque lejana en el tiem-
Ppo, idéntica con la que manifesta-
basurepulsa al entonces omnipo-
tente Expresionismo Abstracto.
E iniciando, asi, uno de los re-
tornos a la figuracion mds fasci-
nante del arte contemporaneo.
Todo esto permite entrever las
nuevas vias que insintia su pro-
duccién mds reciente, donde’
construcciones, que incluyen ma-
teriales impecables, resultan jue-
gos misteriosos de perspectivas y
de multiplicacién de imdgenes,
donde el video y la instalacién
participan también de un gozo de
crear que pasma a todo publico.




